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PETER WESTERBRINK, orcano

Serata Bach & Bacco Nicolaus Bruhns (1665-1697):
- Praeludium in mi minore

W Jan Pieterszoon Sweelinck (1562-1621):

O - Toccata & 4 [a3]
%8 - Fantasia & 4 [d3]
0O Anonimo (sec. XVII):
- Wie schdn leuchtet der Morgenstern (5 variazioni)
Al termine del Ewaldt Hintz (1613-1668):
concerto - Allein zu Dir, Herr Jesu Christ

‘lif?a‘ﬁf;a;;‘l’lge Diefrich Buxtehude (1623-1722):
cantina Zanettadi |~ - roccatain re minore, BUXWV 155
Sizzano Georg Dietrich Leydig (1664-1710):
- Von Gott will ich nicht lassen
Johann Sebastian Bach (1685-1750):

- Toccata e fuga in Fa maggiore, BWV 540



Guida all'ascolto
a cura di Marino Mora

Come brano di apertura del nostro concerto € ignarama ilPreludio in mi minoredi
Nicolaus (o Nikolaus) Bruhns (Schwabstedt, 1665 —udum, 29 marzo 1697)
Bruhns, compositore ed organista tedesco, impd&oado I'arte organistica come allie-
vo del grande Dietrich Buxtehude. Di lui parlananocenfasi le cronache dell’'epoca.
Pare infatti che fosse in grado di cantare accomguadpsi simultaneamente al violino e
alla pedaliera dell'organo. Fatto sta che per B ahilita al violino e grazie all'interes-
samento del suo autorevole Maestro, divenne préslinista e compositore di corte a
Copenaghen, prima di ottenere, nel 1689, il postorghnista a Husum. Come autore ci
ha lasciato dodici cantate; tre preludi e fughe per organo e una fantasia sul corale Nun
komm der Heiden Heilandi lui abbiamo autorevoli citazioni in grado diréi com-
prendere appieno il valore della sua arte commpasitia principale viene da Carl Phi-
lipp Emanuel Bach, il figlio del grande Johann Sgiaa, il quale in una lettera indiriz-
zata al biografo del padre, Johann Nikolaus Fori&, Bruhns tra i compositori in as-
soluto piu studiati e amati dal genitore, che nevawiconosciuto e stimato la statura di
compositore. Quello che affascinava di Bruhns emrattutto la capacita di trovare e
proporre originalissime soluzioni timbriche e arrnotve all'organo nel cosi detsiylus
phantasticusuno stile spettacolare, intenso e retorico, in'ade della scrittura si di-
panava del libera, in cui “é vi & indipendenzaaaito e nell’esecuzione, da attuarsi nel
modo piu originale di quanto sia possibile all'ingim@zione”, senza un tempo obbliga-
to e preciso di esecuzione 0 con inserti e varimmpirovvise del testo musicale, con
frequenti cambiamenti di ambiente armonico, di oitrdi metro, di linee tematiche ed
uno spazio notevole lasciato all’espressione ddirsento e degli “affetti”. Bruhns era
anche autore che si valeva delle tecniche piu sedelr contrappunto, facendo mirabil-
mente intrecciare le linee, cosi da dare splendislemmo, ‘barocco’ risalto all’elegan-
za delle arcate tematiche. N&eludio in mi minore conosciuto comekiein”, piccolo,

(vi &, infatti un altro Preludio in mi minore asgail esteso dal minutaggio equivalente a
circa il doppio dei 5 minuti di durata dal Preludifiein”), notiamo subito questo spet-
tacolare stile libero ed estemporaneo sin dallmgthattute di carattere toccatistico, in

cui la flessibilita degli spunti tematici crea asfere sonore di puro, spirituale raccogli-



mento. Una sequenza di grandiosi accordi cadenpegypiara I'ondulato profluvio di
suoni in cui Bruhns cerca spettacolari giochi d’eceui I'organo suona solennemen-
te. Ancora un passo piu tranquillo di meditaziorgoeuna fuga in stile italiano divie-
ne il centro del nostro Preludio. Man mano, con indageniale artista, ci viene dise-
gnata e definita l'architettura di un’emozionantsfarzosa forma sonora che molto
colpisce l'orecchio e, diremmo, quasi I'occhio fasibso di ogni ascoltatore, alternan-
do momenti di ampio respiro ad altri nuovamenteraobondanti e tumultuosi, com-
presa la grandiosa asserzione finale che disegina dt palpitante emozione. Il se-
condo autore che compare in programma ¢ il gfEineleStylus phantasticu3he in-
creasingly individual expression of sensibilities, “affects”, which determined the
Stylus phantasticu$, was highly significant for the development afhld@entury mu-
sic.The choice of orgaifthe Primus Versus (04) of Schildt's five-part Méigat is a
plenum movementhe well known “lesser” Praeludium in E Minor (12¢aptivates
with its symmetric form, the middle of which conte a buoyant Italianate
fugueJan Pieterszoon Sweelinck (Deventer, aprile 0 maggil562 — Amsterdam,
16 ottobre 1621) compositore e musicista olandese, importantissimovatore della
musica per tastiera a cavallo fra Cinquecento eeB&d. Le ricerche musicologiche
non hanno ancora chiarito del tutto la sua dataadtita, e nemmeno della citta ove
nacque. Figlio maggiore di Peter Swybbertszoonamigga, e di Elske Jansdochter
Sweeling, figlia di un chirurgo, subito dopo la ciés si sposto con la famiglia ad
Amsterdam, dove il padre, dal 1564, divenne orgarsiBa Oude Kerk. La sua era una
famiglia tutta fatta di musicisti: oltre al pad®a il nonno che lo zio di Sweelinck
erano apprezzati organisti. Jan Pieterszoon ingidmi rudimenti di studio col padre,
Jacob Buyck, sacerdote cattolico dell'Oude Kerlore &an Willemszoon Lossy, con-
trotenore di Haarlem, e forse anche grazie a CisriBalskoop, successore del padre
presso I'Oude Kerk. Per la sua bravura si fecetsulmtare in patria, ma i suoi piu
grandi successi li riscosse all’estero, fuori @dihda e precisamente a Venezia, dove
aveva studiato anche con Zarlino. Jan Pieterszeorb@n 44 anni fu organista alla
Oude Kerk di Amsterdam, la citta dove la tradizialegli Sweelinck prosegui poi
ancora successivamente per oltre un secolo; e questo ambito posto di organista I’aveva

ottenuto a soli 15 anni, nel 1577! A partire da®2594 produsse i suoi primi lavori di



composizione: 3 libri di canzoni, al quale seguiradizioni di arrangiamenti sui sal-
mi, pubblicati negli anni successivi, a partire #i6D4. Sweelinck passo quasi tutta la
vita nella propria citta, alternando I'impegno dganista a quello di insegnante, per il
quale era molto ricercato, entrando anche a fae ghrimportanti ed influenti circoli
intellettuali come quello di Pieter Corneliszoondifto Durante la propria esistenza
furono molti i riconoscimenti che gli furono tritait, tanto da essere gia al tempo defi-
nito “I'Orfeo di Amsterdam”, anche forse per quediaa particolarissima capacita di
saper improvvisare lungamente intere composiziorfrahte ai propri appassioanti
ascoltatori. Per cause a noi sconosciute mori and®il 16 ottobre 1621 e fu sepolto
nella sua Oude Kerk. A livello di produzione noteve il repertorio sia di musica
sacra che profana, ma Sweelinck & soprattutto cartosper la sua produzione clavi-
cembalistica (toccate, fantasie, variazioni). Egtionsiderato 'inventore della toccata
e fuga per organo, strumento del quale fu maestisdusso. Inoltre Sweelinck fu
anche l'inventore principale dell’elaborazione detale popolare tedesco che, traspor-
tato in nuova forma, diede origine a composizidrgrandioso impatto emotivo. Que-
sto tipo di elaborazione sara alla base anche defitiura corale di Johann Sebastian
Bach. Notevole, dal punto di vista culturale, antleallegamento del suo stile con la
scuola inglese, con autori come John Bull, John [Bo&ve William Byrd. Per esem-
pio, & noto come Sweelinck scrisse delle variazgniLachrymae Pavane” di Dow-
land, mentre Bull, dopo che mori I'olandese, nd@la molti brani. Sweelinck & pre-
sente anche nel Fitzwilliam Virginal Book: una chidestimonianza degli scambi tra
l'autore ed i maestri suoi contemporanei inglemeé insegnante Sweelinck formo
eccellenti musicisti, creando presso di sé la desia “Scuola del nord”. Tra i suoi
allievi compaiono grandi autori e virtuosi come khel Praetorius, Samuel Scheidt,
Heinrich Scheidemann, musicisti che diffusero o sassegnamento in mezza Europa.
Dei brani di Sweelinck proposti in serata il prinToccata a 4é un brano dai profi-

li motivici liberi e svettanti, che procede solerett altisonante esaltando le caratteri-
stiche sonore dell’'organo, mentreHantasia a 4 € un pezzo di straordinaria forza
inventiva che colpisce I'ascoltatore per il cultspeesso della bellezza sonovdie
schon leuchtet der Morgenstern (Com’é splendentestalla del mattinoé una deli-
ziosa opera anonima che consiste in una serienduei variazioni sopra il tema del

corale, mentre di Ewaldt Hintz & presentattein zu Dir, Herr Jesu Christ Ewaldt



Hintz e Hinsch (Danzica, 1613-1668rompositore tedesco e otttimo esecutore d’orga-
no, era stato allievo di Johann Jakob Frobergegafsta presso la corte danese, dal
1660 al 1666 lavordo come successore di Paul Sseddle Marienkirche di Danzica. Di
lui ci restano conservati solo pochi lavori, tra l&laborato corale per organo presenta-
to questa serdllein zu dir, Herr Jesu Christche fa parte di un gruppo di composizio-
ni risalenti al 1680. Questo brano € un magnifisenepio di stile riconducibile alla
scuola organistica tedesca del Nord.Oietrich Buxtehude (Bad Oldesloe o Helsing-
borg, 1637 — Lubecca, 9 maggio 170@)di straordinario impatto scenicoTaccata in

re minore BuxWV 155Di questo autorevolissimo organista e compositedesco, uno
dei massimi autori dello stile barocco europeog@ioscono anche numerosi risvolti
biografici, di cui forse il pit rappresentativo’eédisodio in cui un giovane Johann Seba-
stian Bach si reca a piedi “in pellegrinaggio makt a Lubecca per ascoltarlo suonare
'organo della chiesa di Santa Maria. Siamo nelbbte del 1705 e la fama del Maestro
e giunta sino ad Arnstadt dove Bach opera da geatempo. | 300 chilometri che lo
separano da Lubecca non scoraggiano il genio @n&th, che coglie I'occasione per
seguire i suoi concerti e quasi sicuramente peostaTe il compositore: un'esperienza
che rimarra patrimonio prezioso per la sua artext&hude fu un grande maestro soprat-
tutto nello stile di scrittura espresso, che metteMuce I'aspetto piu originale possibile
del comporre. Egli desiderava lasciare all'organandi spazi tecnici, improvvisativi,
dove era possibile far emergere con brillantezpdilscintillante virtuosismo e la tecni-
ca piu avanzata, senza pero tralasciare spazntkplazione della bellezza del brano,
l'incanto dell'inaspettato, la sorpresa di scemianbrici ed armonici inusitati. Era il cosi
detto “stile fantastico”, che sicuramente avevaaitt Bach e I'aveva fortemente affa-
scinato segnando in un certo senso per sempradihiigd compositiva del grande au-
tore di Eisenach. Questo stile, queste intenziamioali sono perfettamente rinvenibili
nella Toccata in re minore BuxWV 155ricca di itrinseche bellezze, di sensazionali
colpi di teatro. Essa alterna la costruzione diawigtiosi spazi meditativi, veri momenti
di pura poesia a improvvistop and gpa tastieristiche volate, a passaggi di fuga,-a se
zioni preludianti cariche di inaspettate trovatpreposte. L'intero brano affascina per
gueste caratteristiche cromatiche di suoni e dorgotendendo I'ascolto partecipe e
coinvolgente.Georg Dietrich Leyding (o Leiding ) (Blcken, 23 febraio 1664 —

Braunschweig, 10 maggio 1710fu un valente compositore e organista collegato an



ch'egli alla scuola tedesca del Nord. Mostrando cegacita precoce nella musica, si
trasferi a Braunschweig nel 1679 per studiare tmgdnista Jacob Bdélsche, mentre
pochi anni dopo, nel 1684, ebbe modo di avere comestri due nomi di notevolissi-
mo spicco: Johann Adam Reincken ad Amburgo e DitteBuxtehude a Lubecca.
Tornato a Braunschweig, divenne organista a Sthila St Blasius, poi alla Magnikir-
che. Ci ha lasciato nel siusicalisches Lexicobrani di notevole valore come Prelu-
di, il CoraleWie schon leucht' uns der Morgensterta serie di variazioni sul corale
Von Gott will ich nicht lassen questa ultime previste in scaletta di concertestp
sera. Qui, ogni volta, il tema principale si ripgata sotto nuove fogge, giocato su ef-
fetti timbrici diversi, lavorato con cura meticotoattraverso la tecnica del contrappun-
to, ripresentato sempre sotto forme originali, d&p sopra un reticolato testurale di
sorprendente bellezza. Il brano che chiude il wostmcerto € un bellissimo lavoro di
Johann Sebastian Bach (Eisenach, 21 marzo 1685; Lipsia, 28 luglio 1750), la Toc-
cata e Fuga in Fa maggiore BWV 540isalente probabilmente al periodo di Weimar.
Notevoli le 438 battute che occupa la Toccata ¢hittiva, che risultano divise in vari
episodi, con una prima parte molto libera e fantesidal grandioso incedere preludian-
te, con plastico, prestidigitatorio movimento di libere figure richieste all’organista; que-

ste figure, sospese sopra un prolungato pedatenitiat, consistono in un geniale con-
trappunto a due voci ricco di vitalismo ritmico iebdllantezza, cui segue un agilissimo
gioco alla pedaliera di carattere virtuosistico; successivamente ulteriori rielaborazioni e
trasposizioni delle stesse creano un fitto int@@ciun succedersi continuo di notevole
efficacia sonora. Quasi senza accorgerci siamo @itimati in un caleidoscopico spet-
tacolo messo in risalto dalle potenzialita inusitdell’'organo, strumento che, si sente,
Bach dimostra di voler far molto risaltare. Assisib, cosi, alla gioiosa e progressiva
edificazione di una grande architettura che, afia,frisulta completata da una maesto-
sa fuga. Quest'ultima, composta a sua volta dakitute, & disposta e articolata su
due temi, di cui il primo in forma di ricercare ad secondo piu movimentato ed agile,
mentre alla fine una parte di sintesi riunisce @ goggetti in un unico grande canto di
giubilo. La sensazione €& quella di un flusso camtiche tutto travolge, una sinfonia
per organo che avvolge ed accompagna 'ascoltaiara profluvio di suoni e di sensi

dalla meravigliosa bellezza.



Curriculury

Peter Westerbrink

Nato nel 1957, dal 1992 e organista titolare dgilao Schnitger presso la
Aa-Kerk di Groningen. E' anche titolare dell'orgalp Schnitger presso
Noordbroek (dal 1996) e dell'organo Hinsz del 17i8dstruito nel 2008
presso Zandeweer, nella provincia di Groningen.

Ha studiato organo con Margreet Prinsen e con WAm Beek presso il
Conservatorio di Groningen, unitamente ai corsiidattica per la musica
e di musica da chiesa.

Peter Westerbrink e riconosciuto a livello inteiinaale come specialista
della musica nordica: ha tenuto numerosi concertuito il mondo ed e
stato spesso chiamato in qualita di giurato in irgydi competizioni or-
ganistiche internazionali. Dal 1995 al 1997 ha gms¢o presso I'Accade-
mia di Musica italiana per Organo di Pistoia.

Per vent'anni unitamente ad Harad Vogel é statitdie artistico del fe-
stival organistico di Dollard, nelle regioni di Giagen e della Frisia
Orientale. Dal 1998 al 2004 € stato l'ultimo incatd di produzione per i
concerti d'organo trasmessi dalla radio nazionkdedese "Dutch Radio
4",

In qualita di consulente é stato coinvolto nel ittg di ricostruzione
dell'organo del diciassettesimo secolo collocalanamsetto dell'Aa-Kerk
di Groningen e nel progetto di ricollocazione defjano cinquecentesco
della chiesa di Scheemda.

Ha pubblicato studi e saggi sull'opera di Matthileckmann (c.1616-
1674).

La sua discografia include registrazioni effettusiggli organi storici di
Noordbroek, Groningen (Aa-Kerk, Nieuwe Kerk e Raigasthuiskerk),
Leens, Dornum, Marienhafe, Noordwolde e Zandewkerompact-disc
"Groninger Orgelhistorie” registrato in collabom@ze con altri organisti
nelle varie chiese di Groningen é stato premiadn icpremio Edison.

www.peterwesterbrink.nl
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